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摘 要 壮 代 东西 方 文 化 之 间 持 续 既 久 `. 此 长 彼 消 \ 相 互 吸 收 交 嘲 又 相互 排斥 抵 播 的 大 转型 运动 , 它 不 仅 改变 了 
中 国文 化 的 内 在 格局 ,也 改变 了 中 国人 的 日 常生 活 习惯 。 唐 人 好 “新 ” ,这些 从 西方 吹 来 的 胡 风 胡 竟 不断 考验 着 中 国人 
的 耳 灯 ,从 听众 的 听觉 意识 已 经 渗透 到 作曲 家 的 创作 表达 ,可 以 说 是 一 次 文化 的 心灵 涤 荡 。 


关键 词 硼 文 化 痛 乐 审美 西域 音乐 
中 图 分 类 号 K203 文献 标识 码 :A 


一 、 唐 文化 中 的 胡 风 传 入 


隋唐 五 代 时 期 是 中 国 历史 的 “大 开 ”" 时 期 , 唐 文 化 
是 其 中 的 高 峰 , 由 出 土 文物 可 知 , 唐 代 美 术 、 书 法 、 文 
学 、 建 筑 艺术 高 度 发 达 , 诗 赋 歌 曲 丰 富 , 乐舞 双 臂 , 满 
街 蕴 胡 人 ,人 们 穿 胡 装 唱 胡 曲 ,从 西方 传 来 的 土耳其 
斯 坦 和 中 亚 音乐 此 时 是 中 原 的 流行 音乐 , 仗 人 演唱 的 
胡 曲 是 流行 歌曲 , 他 们 的 着 装 更 是 被 唐 代 贵 族 争 相模 
仿 ,《 唐 书 :五 行 志 》 有 记载 :天 宝 末 , 贵族 及 士民 好 为 
胡 服 胡 帽 。” 风 格 是 西北 少数 民族 、 印 度 、 波 斯 等 外 国 
服饰 的 混合 因素 。 初 唐 时 朝 中 百 官 一 度 以 “ 夷 狄 之 戎 
服 " 为 “ 公 服 ” ,这 些 鲁 一 度 风 靡 隋唐 朝野 ,受到 社会 普 
逼 欢迎 . 唐诗 中 ,人 们 更 是 以 胡 语 来 形容 酸 琶 的 声音 ， 
本 人 亚 为 唐人 喜爱 的 乐器 ， 其 乐音 动听 如 珠 落 玉 盘 , 但 
因为 琵 琵 作为 外 来 乐器 其 演奏 的 胡 乐 较 难 理解 ,而 胡 
语 又 充斥 着 社会 生活 , 因而 以 此 代称 。 

丝绸 之 路 的 进一步 开放 不 仅 带 来 了 日 常用 品 的 
交换 ,更 带 来 了 各 种 文化 。 首先 ,佛教 僧侣 跟随 商 队 历 
经 众多 国家 更 迭 ,行走 于 “ 玉 门 关 、 阳 关 以 西 , 葱 肉 即 今 
帕 米 尔 高 原 以 东 ,巴尔 喀什 湖 东 、 南 及 新 疆 广大 地 区 ”， 
将 宗教 思想 和 文化 传 到 东方 ， 在 西域 音乐 史 研 究 中 ， 
佛教 遗存 丰富 ,汉文 、 巴 利文 、 藏 文 佛 典 浩如烟海 ,其 
中 载 有 大 量 珍 贵 史 料 , 如 王 辫 策 前 往 印度 时 , 见 到 王 
宫 中 百 戏 歌舞 的 盛况 ， 由 于 王 辫 策 西国 行 记 已 佚 , 佛 
经 中 的 记录 就 成 了 唯一 数据 ,因此 佛经 中 大 量 的 关于 
音乐 的 论述 与 描写 都 是 音乐 史 的 宝贵 数据 , 治 着 丝绸 
之 路 从 印度 到 中 亚 新疆、 甘肃 .陕西 的 佛教 石窟 群 里 
也 保留 了 极其 丰富 的 音乐 图 像 遗 迹 。 

在 官方 支持 下 ,喀什 、 布 哈 拉 ` 撒 马尔 罕 、 印 度 等 多 
地 区 音乐 风格 与 中 原音 乐 进一步 融合 ,来 自 伊朗 、 粟 特 
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和 突厥 的 伎 乐 人 对 中 国 的 文化 艺术 做 出 了 重要 贡献 ， 
同时 ,中 原 的 伎 乐 人 表演 也 会 出 现在 君 士 坦 丁 堡 ,这 些 
都 可 以 证 明文 化 的 交融 是 双向 的 ， 在 丝绸 之 路 上 也 有 
很 多 物质 发 现 可 以 证 明 这 一 点 装 代 黄 褐色 舞 者 陶 俑 、 
戴 假 面具 的 伎 人 佣 、 骑 骆驼 的 乐队 佣 , 这 些 人 的 面部 是 
中 亚 人 种 的 特征 。 辫 宗 时 代 , , 胡 乐 流行 民间 “ 城 头 山 
鸡 鸣 角 角 , 洛 阳 家 家 学 胡 乐 ",“ 绿 腰 水 调 家 家 唱 , 白 雪 
梅花 处 处 吹 ”, 西 市 泌 寒 胡 戏 ,寺庙 佛 乐 震 天 宫廷 乐舞 
三 百 ,轮番 上 演 , 造 成 了 一 幅 生 动 的 音乐 生活 图 景 。 


二 、 唐 文化 中 的 胡 韵 胡 曲 


胡 乐 自 北 朝 入 华 ,《 旧 唐 书 音乐 志 》 记 载 :西域 诸 
国 来 膀 , 于 是 龟 兹 、 踊 勒 安国、 康 国之 乐 ,大 聚 长 安 ”， 
对 中 原音 乐 特别 是 唐 代 音 乐 艺术 影响 巨大 ， 作 为 东 、 
西方 乐舞 文化 交流 的 结晶 ,记录 和 印证 了 不 同人 群 文 
化 之 间 相 互 传播 .交融 的 历史 。 由 此 可 见 , 在 不 同 的 文 
化 冲撞 后 产生 的 诸多 内 在 深刻 的 社会 文化 各 领域 变 
革 , 唐 文化 具有 多 元 的 属性 , 胡 风华 风 共 存 于 其 中 , 它 
的 接受 表现 为 三 个 阶段 : 

第 一 阶段 ,被 接受 的 应 是 物质 形态 ,如 乐器 。 因为 
其 外 在 模仿 最 容易 先 被 掌握 ,符合 主体 的 接受 要 求 时 
自然 被 接受 。 

第 二 阶段 , 被 接受 的 是 脱离 于 物质 载体 后 的 音乐 
自身 形式 ,如 乐 律 音乐 风格 。 这 种 接受 因 地 域 观念 和 
传统 听觉 习惯 束缚 而 需要 一 个 较 长 期 的 过 程 。 

第 三 阶段 ,被 接受 的 是 音乐 意识 ,如 音乐 思想 。 

音乐 的 声音 是 瞬间 消失 的 , 它 不 同 于 其 他 艺术 形 
式 可 以 传承 至 今 。 作 为 消失 的 艺术 , 音乐 给 研究 者 带 
来 许多 无 奈 ， 但 是 又 留 下 了 自由 想象 和 理解 的 空间 。 
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《新 唐 书 . 礼 乐 志 》 提 及 : 古 之 作乐 者 , 知 夫 器 之 必 有 
浆 , 而 声 不 可 以 言传 , 惧 夫 器 失 而 声 遂 亡 也 , 力 多 为 之 
法 以 着 之 。 "音乐 的 这 种 转瞬 即 逝 也 正 是 她 的 魅力 所 
在 ,为 几 代 音 乐 学 者 所 心 驰 神往 , 在 每 一 个 人 的 头脑 
中 都 回响 着 一 个 盛 唐 音乐 。 

虽然 唐 代 音 乐 已 不 复 存在 ,但 可 以 从 遗存 的 乐器 
接近 历史 。 岸 边 成 雄 先 生 在 《 琵 琵 渊源 ) 一 文中 谈 到 |: 
“日 本 正 仓 院 中 的 乐器 不 仅 是 日 本 奈良 时 期 的 珍贵 音 
乐 文物 ,而 且 也 是 研究 这 些 文物 渊源 地 中 国 , 甚至 更 
远 的 西亚 印度 等 音乐 文化 极 具 价 值 的 实物 。 正 仓 院 
有 三 种 琶 琶 :四 弦 酸 亚 五 弦 琵 亚 和 阮 成 。 四 弦 曲 颈 梨 
型 琶 琶 源 于 伊朗 ,是 汉 初 由 西域 新 疆 ) 传 和 中 土 , 流行 
于 唐 代 的 乐器 ;五 弦 棒 状 直 颈 琶 琶 源 于 印度 ,北魏 前 后 
流入 中 国 ; 阮 成 则 是 由 中 国 固有 乐器 弦 数 发 展演 变 而 
来 的 乐器 也 称 秦 琵 导 )”。 对 于 咬 呐 的 起 源 , 岸 边 成 
雄 同 时 认为 其 起 源 来 自 于 波斯 ,在 其 所 著 人 《伊斯兰 音 
乐 中 认为 哎 呐 是 波斯 语 的 音译 ,他 的 观点 对 中 国学 
者 产生 了 很 大 影响 。 

中 国 音 乐 家 田 青 先生 会 考证 龟 兹 乐器 在 隋唐 各 
部 伎 中 的 使 用 。 这 些 乐 器 中 的 外 来 部 分 自 魏 晋 南北 朝 
时 期 开始 传 入 ,至 隋唐 时 期 大 量 使 用 。 

龟 兹 佼 : 坚 笔 模 、 琵 于 ` 五 弦 、 笔 . 笛 、 第 、 革 集 、 毛 员 
鼓 、 都 县 鼓 、 鼓 腰鼓 、 揭 鼓 、 鸡 类 鼓 、 铜 钱 、 贝 。 

天 竺 伎 : 凤 首 签 模 \ 五 弦 、 横 第 、 铜 鼓 、 毛 员 鼓 .都 县 
鼓 、 铀 钱 、 贝 . 琵 革 集 、 揭 鼓 。 

玻 勒 令 : 竖 竹 模 、 和 琵琶 五 玉 、 笛 、 筑 、 革 菜 \ 答 腊 鼓 、 
腰鼓 、 揭 鼓 、 鼓 

安国 伎 :得 模 、 琵 琵 \ 五 弦 、 笛 、 第 、 革 菜 、 双 革 集 、 正 
鼓 . 和 鼓 、 铀 

康 国 伎 :第 、 正 鼓 , 和 鼓 、 铜 钱 。 

高 昌 佼 : 坚 签 模 、 琶 车 五 弦 、 笔 横 笛 、 第 、 擎 案 、 腰 
鼓 、 鸡 类 鼓 、 铜 揭 鼓 . 答 腊 鼓 。 

高 丽 佼 : 弹 筝 . 卧 笔 模 、 竖 签 模 、 琶 亚 五 弦 、 和 省、 各、 
第 、 小 革 梨 、 华 集 、 腰 鼓 、 齐 鼓 担 鼓 、 贝 。 

文康 伎 :第 、 千 第 、 境 、 铃 , 梁 种 、 腰 鼓 。 

燕 乐 佼 : 玉 获 、 大 方 响 、 笛 筝 、 筑 、 卧 答 模 、 大 签 模 、 
小 签 模 、 大 琵琶 、 琶 琶 、 大 五 弦 酸 琶 、 小 五 弦 琵 亚 、 吹 
叶 \ 大 笔 、 小 鹅 、 大 竿 集 ` 小 竿 案 、 大 小 租 、 正 铜 拔 、 铀 
钱 、 长 笛 、 尺 八 \ 短 笛 、 揭 鼓 . 连 鼓 、 闵 鼓 、 浮 鼓 . 歌 。 

清 乐 伎 : 钟 . 盘 、 琴 、 瑟 、 击 琴 、 和 琵琶 、 签 模 、 筑 、 筝 、 节 
鼓 . 笔 笛 \ 旋 \ 击 。 

西 凉 仪 : 钟 、 馨 、 弹 稳 、 报 筝 、 卧 签 模 、 坚 牧 模 、 琵 匡 、 
五 弦 、 徐 .第 、 菜 、 小 竿 案 、 横 第 、 腰 鼓 、 齐 鼓 、 担 鼓 、 铀 
钱 、 贝 。 品 

陈寅恪 先生 便 在 他 的 《隋唐 制度 渊源 略 论 稿 》 中 
指出 隋唐 文化 的 渊源 来 自 于 魏 晋 南北 朝 时 期 , 即 它 
是 “不 古 不 中 ”之 起 源 ,他 认为 隋唐 文化 不 应 与 宋 划 归 
到 一 起 。 历 史 是 有 连续 性 的 ,对 于 历史 上 任何 一 种 事 
项 的 研究 应 充分 顾及 其 历史 流程 ,用 历史 主义 方法 还 
原 事实 ,重新 评价 。 黄 翔 鹏 先生 便 有 “传统 是 一 条 六 
流 ” 的 经 典 评论 ,对 于 文化 的 研究 绝 不 能 以 朝代 的 更 
和 迭 而 进行 割裂 的 机 械 式 划分 ， 尽 管 历史 永远 迈 向 新 
兴 阶 段 , 但 社会 文化 则 以 旧 有 基础 为 起 点 展开 。” 咏 又 
魏 至 隋唐 时 期 的 乐器 传承 可 以 说 明 这 一 点 ,在 唐 代 燕 
乐 中 大 量 使 用 的 乐器 在 宋 以 后 几乎 消失 殉 尽 。 这 是 因 


为 唐 代 博 大 的 胸怀 能 够 理解 胡 人 热情 奔放 的 审美 情 
感 , 而 进入 宋 以 后 传统 儒家 思想 对 礼 乐 的 崇拜 再 次 冲 
击 了 外 来 文明 中 的 音乐 表达 。 这 种 “逝去 "也 可 以 证 明 
唐 代 文明 开放 而 全 面 地 接受 外 来 文明 影响 ,其 审美 风 
格 发 生 转 变 , “不 仪 意味 着 社会 外 在 形态 的 变革 ,更 是 
文化 艺术 中 的 基本 概念 和 范畴 意识 的 转变 ,是 人 的 心 
灵 、 思 想 和 精神 的 内 在 结构 的 转变 ,不 仅 是 人 的 实际 
生存 的 转变 ,更 是 人 的 生存 标尺 的 转变 "外, 但 是 唐 代 发 
达 的 文化 却 被 西域 附属 国 传 来 的 艺术 文化 全 面 影响 ， 
推测 当时 的 西域 文化 也 许 承载 着 来 自 阿 拔 斯 朝 、 天 等 
(印记 等 文明 的 元 素 , 而 这 些 文明 不 仅 与 唐 文 化 相 峙 ， 
并 以 完全 迎 异 于 唐 艺 术 的 风格 渗透 进 唐 人 心中 。“ 帝 
又 好 羯 鼓 , 而 宁 王 善 吹 横 笛 , 达官 大 臣 莫 之 , 皆 喜 言 音 
律 。 这 位 皇帝 甚至 认为 翔 鼓 力 八 音 之 领袖 ,其 它 音乐 
是 不 能 比拟 的 。《 新 唐 书 礼 乐 志 》 在 这 一 部 分 中 评论 
为 大 概 是 因为 这 些 被 唐人 喜好 的 音乐 是 翔 戎 的 音乐 ， 
它 的 旋律 节奏 快慢 适中 , 龟 兹 高 昌 、 踊 勒 ,. 天 竺 这 些 地 
方 都 用 这 样 的 音调 ,其 乐 声 急促 ,不 同 于 汉人 乐风 。 

中 国 音 乐 讲究 “ 乐 有 歌 , 歌 有 曲 , 曲 有 调 ”。 音乐 的 
传承 县 有 自身 的 特性 ,音乐 中 遗留 下 来 未 发 生 较 大 改 
变 的 是 音律 , 即 音 高 体系 , 它 是 以 千年 为 单位 ,在 中 国 
古代 音乐 史上 , 唐 以 前 的 音律 昌 有 变化 (如 汉代 京 房 
六 十 律 ,南北 朝 苟 动 的 条 律 、 晋 王 朴 律 等 ,但 都 是 在 
中 华 音 律 体系 内 部 变化 ,不 是 外 来 音素 发 生 影响 的 杂 
交 变化 。 中 国 古代 乐 律 学 在 相当 程度 上 较 少 接受 社会 
文化 历史 带 来 的 音乐 形态 演变 过 程 的 影响 ,其 传承 相 
对 封闭 ,为 我 们 今天 从 现存 音乐 中 去 理解 中 国 古代 音 
乐 精神 提供 了 可 能 ,同时 传统 乐 学 所 涉及 的 乐音 的 有 
关 组 合 形式 和 艺术 规律 又 根据 不 同时 代 实 践 需要 缓 
慢 变 化 ,这 一 特征 有 助 于 我 们 理解 唐 代 汉 族 与 西域 地 
区 之 间 音 乐 文化 特征 及 其 审美 差异 . 唐 与 西域 通 往 以 
来 ,对 中 原音 乐 影 响 最 大 的 莫 属 苏 补 婆 传 入 的 ”五 旦 
七 调 ”， 而 燕 乐 中 应 用 的 燕 乐 二 十 八 调 正 是 在 此 基础 
上 发 展 而 来 ,标示 着 胡 乐 的 巨大 深刻 影响 。“ 魏 晋 之 乱 
以 后 ,中 原 雅 乐 遗失 , 隋 代 富商 七 声 竟然 不 能 通 ”《 隋 
书 : 音 乐 志 》, 当时 的 音乐 家 郑 译 论 乐 “七 声 之 内 ,三 
声 禾 应 ,每 恒 求 访 , 终 莫 能 道 ”, 即 七 声 之 内 ,有 三 声 
是 对 不 上 号 的 ,其 后 在 苏 窜 婆 “五 旦 七 声 " 理 论 的 局 迪 
下 , 悟 出 其 中 道理 。 此 时 , 郑 译 整理 的 乐曲 已 深 受 胡 风 
影响 。《 隋 书 :音乐 志 》 载 “先是 周 武帝 时 ,有 龟 兹 人 苏 
补 婆 ,从 突厥 皇后 入 国 。 善 胡 酸 琶 。 听 其 所 奏 , 一 均 之 
中 , 间 有 七 声 ,因而 问 之 , 答 之 : 父 在 西域 , 称 为 知音 。 
代 相 传习 , 调 有 七 种 。 "以 其 七 调 , 勘 校 七 声 , 页 若 合 
符 。 一 日 婆 陀 力 , 华 言 平声 , 即 宫 声 也 二 上 日 鸡 识 , 华 言 
长 声 , 即 商 声 也 二 日 沙 识 , 华 言 质 直 声 , 即 角 声 也 到 
日 沙 修 加 滥 , 华 言 应 声 , 即 变 征 声 也 瑟 日 沙 腊 , 华 言 
应 和 声 , 即 征 声 也 这 日 般 购 , 华 言 五 声 , 即 羽 声 也 光 
日 伐 利 筹 , 华 言 甬 牛 声 , 即 变 宫 声 也 。 译 因 习 而 弹 之 ， 
始 得 七 声 之 正 。”“ 开 皇 乐 议 ” 是 我 国 古 代 律 学 发 展 史 
上 的 一 个 重要 事件 。 此 外 , 龟 兹 七 调调 名 与 1904 年 在 
南 印度 出 土 的 库 几米 亚 马 来 “七 调 碑 ”" 调 名 亦 有 联系 ， 
其 中 有 四 个 音 音 名 一 样 ,其 余 三 音 可 能 只 是 因 音 名 不 
同 而 与 七 调 不 一 致 ， “ 商 调 胡 名 大 乞 食 调 3 又 名 越 调 ? 
又 名 双 调 ,婆罗 门 日 帝 释 声 也 。 角 调 胡 名 涉 折 调 ,又 名 
阿 谋 调 ,婆罗 门 日 那 罗 延 天 声 也 。 羽 调 胡 名 般 遮 调 , 又 
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名 平 调 , 移 风 ,婆罗 咎 日 楚 天 声 也 。 变 宫调 胡 名 阿 诡 调 
也 。”B 这 段 十 分 重要 的 文字 道明 了 汉 胡 、 西 域 . 林 印 度 
音乐 用 调 的 关系 ,也 表明 了 龟 兹 苏 答 婆 传 入 七 调 的 浏 
源 。 这 种 相似 性 可 以 证 明 胡 乐音 律 与 中 原音 律 的 传承 
关系 ,进而 从 音律 角度 证 明 胡 人 文化 对 中 原文 化 的 深 
度 影响 。 向 达 先 生 最 早 在 他 的 《 龟 兹 苏 窜 婆 琶 琶 七 调 
考 原 ;) 一 文中 提出 了 龟 兹 苏 向 婆 琶 琶 七 调 源 于 印度 北 
宗 音乐 的 假设 。 此 后 , 日 本 学 者 高 楠 顺 次 郎 、 林 谦 三 、 
法 国学 者 伯 希 等 人 根据 印度 的 七 调 碑 证 明 并 修正 了 
向 达 先 生 提出 的 理论 假设 。 乐 律 乐 调 问题 是 音乐 本 体 
中 心 特征 的 核心 所 在 ,对 这 一 课题 的 深入 探讨 将 触及 
音乐 本 质 目前 学 界 的 研究 还 在 继续 之 中 。 

燕 乐 二 十 八 调 所 用 的 调 域 是 由 当时 所 奏 琵 琶 的 
音 位 决定 的 ， 琵 琵 乐 器 正 是 使 用 这 种 律 制 演 奏 的 ,这 
也 是 琶 琶 不 同 于 中 华 固 有 乐器 演奏 的 根本 原因 , 隋唐 
时 期 不 同 来 源 不 同形 制 的 琶 琶 ,在 同一 宫廷 演出 场 
所 并 用 乃至 合奏 , 定 弦 自 应 协调 。 和 琵琶 作 为 外 来 乐器 
的 传 入 已 经 得 到 广泛 认可 , 而 这 种 音律 在 今天 的 长 安 
古 乐 中 仍 有 遗存 。 今 天 的 陕西 音乐 ， 如 秦腔 曲调 、 丑 
户 、 碗 碗 腔 可 知 , 仍 保 留 著作 为 隋唐 燕 乐 音阶 遗存 的 
苦 音 音阶 ,也 称 “ 中 立 音 征调 式 ”, 它 使 用 征调 式 七 声 
音阶 ,与 古代 燕 乐 音阶 的 排列 大 致 相同 ,后 者 可 以 济 
源 到 隋唐 时 期 的 “ 燕 乐 ” ,是 胡 乐 入 华 对 中 原 传统 音乐 
影响 的 直接 体现 。 

据 史 书记 载 , 公元 383 年 , 吕 光 西 伐 龟 将 及 焉 者 
一 带 ， 把 西域 的 乐器 和 乐曲 带 到 凉 州 《婆罗 咎 曲 》 大 
约 就 是 在 这 一 时 期 传 入 凉 州 的 佛教 乐曲 中 的 一 种 ,经 
改编 成 为 西 凉 乐舞 的 组 成 部 分 。《 新 唐 书 : 礼 乐 志 》 记 
载 唐 开元 八 年 (公元 754 钙 , 凉 州 都 督 河西 节 度 全 
杨 敬 述 向 唐 辫 宗 进 献 了 《婆罗 门 曲 》, 天宝 年 间 , 唐 辫 
宗 将 此 曲 配 以 歌词 , 更 名 为 《 圳 党 羽衣 曲 》。 《婆罗 门 
引 》《 婆 罗 门 》《 需 演 羽 衣 曲 》 实 则 是 一 曲 多 名 , 同 曲 
异 名。 西安 音 乐 学 院 陈 贷 林 老师 便 指挥 改编 自 4 婆 罗 
站 引 》 的 无 伴奏 童声 合唱 , 其 声调 取 自 长 安 古 乐 旋 律 ， 
词 调 则 取 自 敦煌 曲子 词 《 望 月 婆罗 由》。 虽 经 改编 ( 原 
谱 在 安史之乱 后 已 亡 佚 。 在 南 唐 时 期 ,李煜 和 大 周 后 
将 其 大 部 分 补 齐 , 但 是 金陵 城 破 时 ,被 李煜 下 今 烧毁 ， 
至 南宋 年 间 ， 姜 萝 发 现 商 调 需 党 曲 的 乐谱 十 八 段 ,这 
些 片断 保存 在 他 的 《白石 道人 歌曲 ) 里 ,但 是 声调 与 
词 调 相 吻 合 , 使 我 们 得 以 宁 探 隋唐 时 期 “ 胡 乐 新 声 ”。 

由 此 ,音乐 的 传承 存在 两 个 个 不 同 的 层面 ,上 文 论 
述 为 第 一 层面 , 即 音乐 元 素 的 内 部 关系 和 组 成 关系 。 

第 二 层面 是 将 他 们 之 间 的 关系 提升 为 心理 精神 
的 体验 ,音乐 文化 既是 一 种 过 程 也 是 一 部 作品 , 即 是 
人 类 交往 互动 的 一 个 成 分 ， 也 是 一 个 沉思 关照 的 物 
件 , 各 种 呈 交 迭 状 的 节奏 不 能 被 简约 为 一 个 共同 的 基 
本 节拍 ,而 是 呈 复 数 形式 的 “多 层 时 间 ” 形 态 出 现 , 相 
互 重 迭 的 结构 以 相互 冲突 的 节奏 交 相 互 动 ,西域 文化 
与 中 原文 化 正 是 在 这 种 多 层次 界面 上 的 交织 ,音乐 的 
文化 在 历史 进程 中 走向 多 层次 的 契合 与 互 融 , 它 是 多 
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层 交 叉 的 , 即 审美 的 复杂 性 。 
三 、 胡 风 影 响 下 的 文化 特征 与 审美 理想 


唐 代 文 化 中 的 “ 胡 ” 文 化 呈现 出 复杂 、 多 元 的 历史 
面貌 , 胡 乐 是 不 能 复原 的 ,但 是 唐人 爱 胡 乐 的 心 审美 
意识 是 可 以 被 感受 的 ,当代 文化 人 类 学 家 格 尔 兹 指 
出 , 对 一 个 文化 的 分 析 了 解 需要 通过 文化 的 符号 体系 
去 解读 其 隐藏 的 意义 ， 进 而 人 与 人 得 以 相互 沟通 、 绵 
延 传 续 , 并 发 展 出 对 人 生 的 知识 及 对 生命 的 态度 。 

在 胡 文 化 影响 下 ， 唐 人 拥有 如 此 丰富 的 感性 生 
活 ,那么 此 时 期 的 音乐 审美 意识 是 什么 呢 ? 

唐人 音乐 审美 意识 的 变化 ,与 外 来 胡 乐 的 影响 有 
密切 关系 ,作为 外 来 文化 传 入 的 胡 乐 与 我 国 传统 礼 乐 
思想 极为 不 同 , 礼 乐 思想 讲求 中 正 、 典 雅 ,讲求 不 过 
分 ,如 古琴 音乐 , 自 认 为 纯正 华 乐 ,反对 筝 琶 之 声 , 那 
是 因为 它们 的 审美 格调 不 同 ， 古 筝 始 于 战国 时 期 , 虽 
为 我 国 传统 乐器 ,但 多 用 于 表现 俗 乐 ,演奏 时 感情 充 
沛 , 琵 亚 更 是 因 其 作为 外 来 乐器 使 用 不 同 律 调 而 不 被 
传统 礼 乐 思想 接受 。 但 是 ,唐人 对 胡 人 文化 之 所 以 情 
有 独 钟 , 正 是 由 于 其 多 变 的 文化 色彩 可 以 满足 其 感官 
享受 ， 能 够 唤起 他 们 在 潜意识 中 深 藏 着 的 对 自然 之 
美 .开放 之 美 以 及 对 人 性 本 真 的 崇尚 , 胡 文 化 能 带 来 
原始 野味 的 美好 慷 悍 与 回忆 。 因 此 , 胡 乐 作为 外 来 乐 
舞 传 入 中 原 ,无 论 是 音律 还 是 审美 意识 都 对 中 华 固有 
音乐 有 重要 影响 ,是 感性 与 理性 的 双 面 存在 ,发 达 的 
艺术 生活 与 局 促 的 思想 意识 的 双向 展开 。 “西域 乐舞 
风靡 中 原 , 大 大 丰富 了 以 大 唐 为 代表 的 善于 博采众长 
的 汉民 族 音 乐 文化 体系 洞 样 ,中 原文 化 以 恢宏 的 气 
度 接纳 西域 文化 的 同时 ,也 以 巨大 的 辐射 力 向 西域 输 
出 它 的 文化 精神 资源 与 产品 ,给 西域 各 民族 的 文化 艺 

由 上 可 知 , 中国 音 乐风 格 应 该 是 全 面 的 , 它 在 不 
同时 期 融合 了 多 地 区 音乐 体系 。 有 学 者 指出 唐 文 化 具 
有 世界 性 ,那么 同样 在 这 种 文化 影响 下 的 中 国 音乐 基 
因 理应 存留 在 我 们 的 乐曲 中 , 对 流传 至 今 的 音乐 进行 
基因 重组 、 诠 释 是 非常 必要 的 。 胡 乐 是 不 能 复原 的 ,但 
是 唐人 爱 胡 乐 的 心 审美 意 是 可 以 被 感受 的 , 随 着 
音乐 古 谱 学 、 音 乐 民俗 学 、 瘟 乐 形 态 学 的 建立 与 深入 
研究 , 胡 乐 的 完整 形态 也 将 全 貌 呈 现 , 那 琳琅 满目 的 
西域 乐器 , 那 色 彩 斑 澜 的 胡 韵 胡 声 ,将 使 音乐 史 研究 
变 得 丰富 而 生动 。 如 果 说 物质 文化 是 盛世 的 基础 , 精 
神 文化 是 条 件 , 那 么 艺术 文化 则 是 盛开 的 花 洒 。 西 域 
的 伎 乐 艺人 带 来 了 音乐 歌舞 和 百 戏 , 从 宫廷 庙堂 到 市 
井 间 里 ,从 国家 节日 庆典 到 官僚 、 文 人 的 平常 家 宴 小 
聚 ,随处 都 可 以 欣赏 到 外 来 音乐 舞蹈 的 表演 ,可 以 说 
胡 乐 文化 从 乐 人 、 乐 器 、 乐 曲 、 乐 俗 和 乐舞 五 方面 全 面 
进入 政治 文化 腹地 长 安 , 在 唐 代 社 会 各 个 阶层 广泛 流 
行 ,对 唐 代 中 原 地 区 音乐 形式 产生 了 广泛 影响 ,此 后 
的 几 百 年 都 未 有 达 及 。 
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